Amelie Zimmermann

Diese Publikation ist Teil des Projekts SKILL (Strategien zur
Kompetenzentwicklung: Innovative Lehr- und Beratungskonzepte in der
Lehrerbildung) an der Universitét Passau. Das Projekt wird im Rahmen der
gemeinsamen Qualitétsoffensive Lehrerbildung von Bund und Léndern aus
Mitteln des Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung geférdert. Die
in diesem Beitrag beschriebene Sitzung ,When Fictional Worlds Bleed into
Reality — Transmediale Erzédhlwelten zwischen Realitét und Fiktion“wurde in
diesem Rahmen konzipiert und als Teil des Information-and-Media-Literacy-
Think-Tanks im Grundlagenmodul des Zertifikats Information and Media
Literacy im Wintersemester 2017/18 durchgefiihrt.

Grundlage des folgenden Beitrags ist die Sitzung des Information-
and-Media-Literacy-Think-Tanks des Fachtandems Neuere Deutsche
Literaturwissenschaft/Mediensemiotik im Wintersemester 2017/18. Unter
dem Titel ,When Fictional Worlds Bleed into Reality — Transmediale
Erzahlwelten zwischen Realitdt und Fiktion* wurden die Studierenden
fir eine bewusstere Medienrezeption sensibilisiert, indem sie sich
mit Fiktionalitdts- und Faktualitdtskonzepten medialer Kommunikate
auseinandersetzten. Im Besonderen wurde auf transmediale Konstrukte als
Analyseobjekte zurlckgegriffen, da diese haufig sowohl Fiktionssignale als
auch Realitatssignale senden und somit ihren eigenen Status selbstreflexiv
thematisieren.

Einen Teil des Information-and-Media-Literacy-Think-Tanks (siehe Beitrag
,per Information-and-Media-Literacy-Think-Tank — Eine Forderung
nach neuem Denken und Partizipation in der universitaren Lehre im
digitalen Zeitalter* von Sarah Makeschin in diesem Themenheft) im
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Wintersemester 2017/18 bildete eine Sitzung des Fachbereichs Neuere
Deutsche Literaturwissenschaft/Mediensemiotik, die in der ersten
Halfte des Semesters von Jan-Oliver Decker und Amelie Zimmermann
durchgefiihrt wurde. Die anderthalbstiindige Sitzung konzentrierte sich im
Rahmen des Semesterthemas ,Wahrheit(en) und Realitat(en) im Digitalen
Zeitalter: (Lehrer-)Bildung in der Informations- und Wissensgesellschaft*
vor allem auf den Teilbereich der Wahrheit und Realitdt aus literatur- und
medienwissenschaftlicher Perspektive, indem mit den Studierenden
gemeinsaman Orientierungssignalenfiirden Fiktionscharakter' transmedialer
Konstrukte gearbeitet wurde. So zielte die Sitzung mit dem Titel ,When
Fictional Worlds Bleed into Reality — Transmediale Erzahlwelten zwischen
Realitat und Fiktion® darauf ab, die Studierenden fur die Graustufen zwischen
Fakt und Fiktion in Zusammenhang mit unterschiedlichen medialen Mitteln
zu sensibilisieren. Denn transmediale Konstrukte, also Medienverbiinde,
die aus einem oder mehreren narrativen Texten gleich welcher medialer
Provenienz begleitet von andersmedial kommunizierten Texten bestehen,
thematisieren haufig selbstreferentiell ihren eigenen Status und weisen
so auf die Interdependenz textueller Strukturen mit der textexternen Welt
und konventionelle Rezeptionsgewohnheiten hin (s.a. Zimmermann, 2015;
Decker, 2016).

Bei den hier betrachteten Phanomenen handelt es sich insgesamt um
Referenzbeziehungen zwischen Text und Kontext. Ein mediales Kommunikat
ist nur dann als fiktional oder faktual einzustufen, wenn es in Bezug zur
textuellen AuRenwelt gesetzt wird. Das kann auf einzelne Elemente im Text
zutreffen, indem beispielsweise Figurennamen auf reale Personen verweisen
oder Handlungen an Orten stattfinden, die es tatsachlich gibt. Gleichzeitig
kann es aber auch die gesamte textuelle Ebene meinen, wenn das mediale
Konstrukt als solches auf ein reales oder fingiertes Ereignis referenziert.

Auch wenn auf den ersten Blick vor allem mediale Erzeugnisse in
Literatur und Film vorgeblich leicht als fiktional zu erkennen sind? , da sie
beispielsweise eine paratextuelle Kennung tragen (,Roman®), verhilft eine
genaue Auseinandersetzung damit, warum Uberhaupt etwas als fiktional/

"Eine genauere Aufschllsselung der Begriffe ,Fiktion/-alitat”, ,Fiktivitat* und zusammenhan-
gender Begrifflichkeiten wie ,Fiktionssignalen® findet sich in Kapitel 2.

2Und eine Einschatzung dahingehend, was fiktiv oder fiktional ist, haufig sehr schnell getroffen,
jedoch schwer zu begriinden ist, wie Marie-Laure Ryan konstatiert: ,The concept of fiction is as
difficult to define technically as it is easy to grasp intuitively” (Ryan, 2010, S. 8).



fiktiv. wahrgenommen wird, zu einer bewussteren Auseinandersetzung
mit Phanomenen aller Weltwahrnehmung. Studierenden soll also durch
die Think-Tank-Sitzung ermoglicht werden, die Erkenntnisse aus der
literatur- und medienwissenschaftlichen Forschung auf andere Bereiche
ihrer Lebenswelt zu Ubertragen. Grundlegend ist dabei die bereits im
Positionspapier ,Interdisziplindre Grundlagen der Information and Media
Literacy (IML): Theoretische Begrindung und (hochschul-)didaktische
Realisierung“ in diesem Themenheft dargelegte Annahme, dass jede
Aneignung von Welt medial vermittelt ist (Pollak et. al., 2018, Kapitel 2.1.1).
Eine Auseinandersetzung mit Fiktion in literarischen Texten und anderen
medialen Kommunikaten soll folglich dabei unterstitzen, in der alltédglichen
Lebenswelt bewusster mit Medien umzugehen.

Das Sitzungskonzept fuldt darauf, dass — auch wenn Fiktionskonzepte
hauptsachlich der Literatur- und Sprachwissenschaft entlehnt werden
— diese auf andere Medien zu Ubertragen sind. Ein solches Konzept von
Transmedialitat?, das von einer Ubertragbarkeit von Medien untereinander
ausgeht, lasst allerdings individuelle Medienspezifika nicht aul’er Acht,
weswegen von einer ,doppelten Eigenlogik® (Rajewsky, 2007) des
Transmedialen gesprochen werden kann: Zugleich handelt es sich um ein
medienUbertragbares Phanomen, das sich trotzdem durch unterschiedliche
Medienspezifika auszeichnet.

Dieser Beitrag gliedert sich wie folgt: Zuerst werden auf inhaltlicher Ebene
die der Sitzung zugrunde liegenden Konzepte der Fiktion ndher beleuchtet,
um im Anschluss deren Relevanz und Vorkommen in textibergreifenden,
transmedialen Konstrukten aufzuzeigen. Abschlieend geht der Beitrag
naher auf die didaktische Ausgestaltung der Sitzung im Rahmen des
Semesterthemas und des Konzepts des Think Tank ein.

3 Hier genutzt im Sinne einer transmedialen Fiktionalitat. Als Transmediale Konstrukte werden in
diesem Beitrag im Gegensatz dazu Textverblinde verstanden, die durch intermediale Referenz-
beziehungen untereinander eine Gesamtbedeutung etablieren, die Uber eine reine Addition der
Bedeutungen der Einzeltexte hinausgeht. Es handelt sich hierbei in der Regel um einen narra-
tiven Primartext, der von verschiedenmedialen Texten begleitet wird. Zwischen diesen Texten
wird eine dargestellte Welt transmedial aufgespannt.
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Die Fiktionsforschung stellt sich keinesfalls kohdrent dar, was bereits die
verschiedenen Begrifflichkeiten dieses Problemkomplexes vermuten
lassen: Fiktion, Fiktionalitat und Fiktivitat stehen haufig in einem dichotomen
Verhaltnis der Nicht-Fiktionalitat, Faktualitat, Wirklichkeit oder Realitat
gegenuber. Die Unterschiede zwischen den einzelnen Terminologien sind
allerdings ebenso wenig zu vernachldssigen, wie auch die Divergenz
unter den existierenden Fiktionstheorien. Dieser Beitrag leistet es nicht,
die Fiktionsforschung, die sich mehrheitlich seit den 1950er Jahren in der
Literatur- und Sprachwissenschaft verortet und etwa seit den 1990er Jahren
verstarkt auch andere, nicht (oder nicht nur) verbal kommunizierende
Medien mit einbezieht, nachzuzeichnen.* Vielmehr steht — wie auch in
der Sitzung mit den Studierenden — im Vordergrund, die verschiedenen
theoretischen Strdmungen zu skizzieren und so einen differenzierten Blick
fur unterschiedliche Anzeichen der Fiktion zu gewinnen.

Realitdt wird in diesem Beitrag synonym mit Wirklichkeit gebraucht und
meint im Sinne eines kognitiven Konstruktivismus die Welt abhangig von
der/dem Betrachterln: ,die intersubjektiv geteilten Beobachtungen dieser
Welt, die sich in einem Wirklichkeits- bzw. Realitdtsmodell niederschlagen
und daher soziohistorisch und soziokulturell differieren“ (Nickel-Bacon et al.,
2000, S. 270).

Demgegeniber wird der weite Oberbegriff Fiktion® in diesem Beitrag
verwendet, um samtliche Phanomene der Fiktionalitat und Fiktivitat zu
vereinen. In der deutschsprachigen Forschung besteht weitgehend Konsens
darlber, fiktional/Fiktionalitdt in Zusammenhang mit der Darstellung in
Kommunikaten fir die Ebene des Aussagens zu verwenden; wohingegen
fiktiv/Fiktivitdt Bezug auf die dargestellten Entitdten, auf die Ebene des
Ausgesagten selbst, nimmt: ,Fiktionale Texte erzahlen in der Regel fiktive
Geschichten, und mit fiktiv meine ich erfunden, nicht real; oder, um es
vorsichtiger zu sagen: Fiktionale Texte handeln, wenn auch nur zum Teil, so
doch in wesentlicher Weise von etwas, das nicht zu der Welt gehért, die wir
als real betrachten® (Zipfel, 2016b, S. 31).

4 Dies ist an anderer Stelle erfolgt, siehe besonders in der Zusammenschau: Zipfel (2001),
Walton (1993), Bunia (2007), Nickel-Bacon et al. (2000).

5 Hergeleitet von lat. fingere: sich vorstellen, erdichten, sich verstellen, erfinden. (Gabriel, 2010,
S. 595).



Zipfel grenzt zwei Ebenen in literarisch-narrativen Texten voneinander
ab: Die der Geschichte, wobei damit die Histoire, also die dargestellte
Welt in ihrer Gesamtheit, die Diegese mit ihren agierenden Figuren sowie
samtliche Ereignisse gemeint ist, und die des Erzdhlens, die sich auf die
Sprechsituation bezieht (Zipfel, 2001). Diese Einteilung gilt nicht nur fur
literarische Texte, sondern ist ebenso als medienlbergreifendes Phadnomen
auf andere narrative Medien wie Filme, Videospiele etc. zu Ubertragen
(siehe beispielsweise Thon, 2016). Die aulertextuelle Welt stimmt nicht
mit der innertextuellen Uberein, sondern referenziert sie nur. Tatsachlich
kommuniziert jedes mediale Kommunikat eine fiktive Welt, die zwar in Teilen
mit der Realitat Ubereinstimmen mag, nie aber ein Abbild von ihr darstellt.
Dieses Modell von Welt, das Uber Medien kommuniziert wird, leiht sich, wie
Eco es beschreibt, ,Aspekte der wirklichen Welt aus® (1994, S. 99).

Folgt man dieserAnnahme, istdie traditionell haufig vorzufindende Dichotomie
zwischen Realitat und Fiktion in Bezug auf mediale Kommunikate kaum
aufrechtzuerhalten.® Vielmehr sind fiktionale Texte immer Hybride, da sie
eine fiktive Welt prasentieren, die ,parasitar‘ auf der Realitat beruht (Eco,
1994, S. 124). Das Beziehen auf eine textexterne Welt macht andersartige,
fiktive Welten innerhalb von Texten gerade erst moglich. In Kommunikaten
finden sich demnach sowohl Anzeichen, die in Richtung Fiktion weisen, als
auch solche, die auf reale Entitaten referenzieren.

Ob ein Kommunikat eher der Fiktion oder der Realitat zuzuordnen ist, Iasst
sich anhand von ,Orientierungssignalen® (Schreier, 2002, S. 36) bestimmen.
Damit gemeint sind Phdnomene, die Aufschluss dariber geben, ob ein
Kommunikat der Fiktion zugeordnet werden kann, oder nicht.” Wahrend Zipfel
von ,Fiktionssignalen® ( 2016a, S. 97) spricht, die er angelehnt an die beiden
oben beschriebenen Ebenen in Fiktionalitats- und Fiktivitatssignale unterteilt
(Zipfel, 2001, S. 232), werden in diesem Beitrag die ,Orientierungssignale*
begrifflich vorgezogen, da damit dezidiert Realitatssignale (bzw. Faktualitats-
oder Faktizitatssignale) inkludiert sind. Hier wird also davon ausgegangen,

8 Zur Entwicklung der gegensatzlichen Pole Fiktion und Wirklichkeit siehe Jauf’ (1983), Schlaffer
(1990).

7Anzeichen firr den Fiktionscharakter von Kommunikaten werden in der Forschung auch alter-
nativ als ,Fiktionalitatssignale® (Weinrich ,1975, S. 525), ,Symptome[] der Fiktionalitat* (Ham-
burger, 1977, S. 60), ,signposts of fictionality” (Cohn, 1990) oder ,markers of fictionality“ (Ryan,
1991, S. 22) bezeichnet.

185



>
O
=
=
~
<
)
=
Q
Z
<
Z
)
=
=
<
2
2
—
o
L
&)
O
z
-
o
0
(%)
3
<
L
o
(NN}
T
O
4
|
hV4
<
=
@)
-
-
T
O
2
T
O
O
L

dass es fur Kommunikate sowohl Anzeichen der Fiktionalitat als auch der
Faktualitat geben kann. Reale Sachverhalte vermittelnde Texte sind ebenso
auf ein richtiges Verstandnis beim Rezipienten angewiesen und zeigen
dies gewiss auch an. Die Ermittlung und theoretische Fundierung solcher
»Wirklichkeitssignale®, wie sie Ninning (2009, S. 25) Koselleck (1979, S.
285) folgend nennt, stellt allerdings in der Literatur- und Medienwissenschaft
noch ein Desiderat dar (Lagoni 2016, S.11). Vermutlich, weil die faktuale
Aussage den Regelfall (die ,Default-Einstellung® (Zipfel, 2016a)) der
Sprachverwendung darstellt und daher bisher eher den Ausnahmen die
Aufmerksamkeit der Forschung zuteilwurde (ebd., S. 100-101).

Sowohl fiktionale als auch faktuale Indizien medialer Kommunikation
anzunehmen, ist deshalb wichtig, da transmediale Konstrukte — wie sich
in Kapitel 3 zeigen wird — haufig Signale beider Pole enthalten, um damit
bewusst eine klare Zuordnung zu verweigern.

Sowohl fiktionale als auch faktuale Kommunikate sind als Konstruktionen
anzusehen, da sie durch die Prinzipien der Selektion und Kombination
erstellt werden. Sie bilden niemals die Realitdt ab, sondern zeichnen sich
dadurch als Konstruktionen aus, dass Elementen und Darstellungsweisen
der Vorzug gegenlber anderen im Prozess der Produktion gegeben wurde
(Selektion) und die Elemente und Darstellungsweisen zum spezifischen
Endprodukt zusammengestellt wurden (Kombination) (s.a. Kapitel 2.1 des
Positionspapiers ,Interdisziplindre Grundlagen der Information and Media
Literacy (IML): Theoretische Begriundung und (hochschul-)didaktische
Realisierung“ in diesem Themenheft. Fiktion ist also nicht mit Konstruktion
gleichzusetzen.® Der Fiktionscharakter muss folglich durch zusatzliche
Modelle bestimmt werden.

In der literarischen Fiktionsforschung lassen sich drei grof3e Theorieleitlinien
unterscheiden: formale (i), semantische (ii) und pragmatische (iii; Schreier,
2002, S. 35). Keiner der Ansétze allein vermag dahingehend zu Uberzeugen,
warum ein Text als fiktional angesehen werden kann; vielmehr sind alle drei
Theorieansatze gemeinsam zu bericksichtigen.

8 Besonders postmoderne Theoretiker setzten Fiktion mit Reprasentation und Narration gleich,
was Ryan als ,Doctrine of Panfictionality“ berechtigterweise ablehnt (Ryan, 2010, S.13). Unter
ihnen ist beispielsweise Hayden White, der sogar ,Werke der Historiegraphie® als ,keine mime-
tischen Reprasentationen von tatsachlichen historischen Ereignissen, Prozessen oder Lebens-
geschichten® ansieht, sondern als ,kontingente, metaphorische, vorlaufige und letztlich fiktio-
nale Konstrukte” mit fiktionalen Erzahltexten auf eine Stufe stellt (NUnning, 2009, S. 23).



(i) Formale Ansatze konzentrieren sich auf Fiktionalitdt durch Darstellung.
Hier sind die Uberlegungen Kathe Hamburgers in Logik der Dichtung von
1957 zu nennen, wo sie beispielsweise das epische Prateritum und Verben
innerer Vorgange als Fiktionssignale setzt (1977, S. 59-78). Ebenfalls als
Fiktionalitédtssignal kann die Informationsvergabe der Erzahlerstimme
oder auch die Erzahlsituation als solche fungieren, wenn beispielsweise
Erzahlebenen miteinander verwoben werden oder das Kommunikat
metafiktionale Zlige aufweist.® Darstellungsbezogene Fiktionskonzepte
beziehen sich in der Regel auf literarisch-fiktionale Texte. Sie lassen
sich teilweise nur schwer auf andere Medien Ubertragen. Hamburger
beispielsweise entwickelte eine linguistisch-formale Theorie, die bei anderen
Medien, welche mit nicht-sprachlichen Informationskanalen arbeiten, nicht
anwendbar ist. Transmediale Fiktionstheorien aber gehen davon aus, dass
trotz medialer Eigenheiten eine gemeinsame Basis vorzufinden ist. In Bezug
auf formale Kriterien bedeutet dies, dass sich medienspezifisch nach den
jeweiligen Informationskanalen der Medien die Kriterien zwar unterscheiden
(beispielsweise kann flr sprachbasierte Texte das epische Prateritum ein
Kriterium sein), sich aber fur jedes Medium medial-spezifische Kriterien
finden, die auf darstellungsbezogener Ebene Fiktion indizieren.

(i) Semantische Fiktionstheorien setzen auf Ebene des Inhalts an und
benennen fiktive Entitadten als Anzeichen fur Fiktion. Demnach sind Figuren,
Orte, Ereignisse oder Handlungen, die in der textexternen Welt als solche
nicht vorkommen, erfunden. Der Text ist in einem solchen Fall der Nicht-
Referenzierbarkeit als fiktional anzusehen. Gottfried Gabriels semantische
Theorie der Literatur von 1975 ist hier beispielsweise zu nennen, die formale
Anzeichen kaum miteinbezieht. Allein von solchen semantischen Elementen
zur Indikation von Fiktionalitdt auszugehen, ist allerdings schwierig, da auch
nicht-fiktionale Texte mit fiktiven Elementen arbeiten (Lehraufgaben in der
Schule beispielsweise). Ebenso beziehen eindeutig fiktionale Texte wie etwa
historische Romane oder Dokudramen (wie der audio-visuelle Dreiteiler
Unsere Miitter, unsere Véter (Deutschland, 2013)) reale Entitdten mit ein,
indem sie historische Figuren, Orte oder Ereignisse darstellen. Besonders
deutlich wird hier, dass eine dichotome Unterscheidung zwischen Fiktion
und Realitdt nicht haltbar ist, sondern es dazwischen einen nicht zu
unterschatzenden graduellen Bereich gibt. Ebenso wird erneut deutlich,
dass das Kommunikat immer in Relation mit extratextuellen Gegebenheiten

9Fir weitere Fiktionssignale siehe Zipfel (2016a), Nickel-Bacon et al. (2000, S. 271-278).
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zu interpretieren ist. Zipfel fuhrt hier den Begriff der Differenzqualitat'™
ein: ,Je nach Intensitdt der Abweichung vom Erwartbaren kann die
fiktionsanzeigende Differenzqualitdt der [Phdnomene] sehr unterschiedlich
sein“ (2016a, S. 111). Ist die Qualitat der Differenz zwischen im medialen
Kommunikat gegebenen und textexternen realen Entitdten gering, so ist
ebenfalls der Fiktionscharakter gering. Dies lasst sich gleichzeitig fur die
Fiktionalitdtsebene anwenden: Bei fiktionalen Kommunikaten wird haufig
anders erzahlt als bei faktualen, was sich zum Beispiel in besonderer
Asthetik, vielen Wiederholungen oder extremen Erzahlfrequenzen ablesen
[asst.

(iii) SchlieBlich ist der pragmatische Ansatz zu nennen, um Kommunikate
der Fiktion zuzuordnen. Fiktionaligt ist demnach nie losgelést von der
soziokulturellen Kommunikationssituation zu betrachten: sie ,bezeichnet eine
pragmatische Grofle, die direkt von geltenden Wirklichkeitsvorstellungen
und Sprachverwendungskenntnissen abhangt® (Barsch, 2013, S. 215).
Dies bedeutet, dass im Gegensatz zu den bisher genannten theoretischen
Konzepten nicht mehr der gegebene Text als solcher im Mittelpunkt
steht, sondern die Produktions- und Rezeptionskultur primar in den Blick
genommen wird, da angenommen wird, dass Fiktion auf Produzenten- wie auf
Rezipientenseite intendiert bzw. antizipiert werden kann. Nickel-Bacon et al.
bieten eine Ubersicht dariiber, welche theoretischen Konzepte sich verstarkt
mit der Autorenseite (Searle, 1975; Iser 1991), Rezipientenseite (Landwehr,
1975) oder wie Eco (1994) eher ausgeglichen mit beiden auseinandersetzen
(Nickel-Bacon et al., 2000, S. 278-287). Letzterer konstatiert fur narrative (i.
e. im hier verwendeten Sinne: fiktionale) Texte einen unausgesprochenen
Vertrag zwischen Autorln und Leserln:

,Die Grundregel jeder Auseinandersetzung mit einem erzéhlenden Werk ist,
daR der Leser stillschweigend einen Fiktionsvertrag mit dem Autor schlieRen
mul, der das beinhaltet, was Coleridge ,the willing suspension of disbelief’,
die willentliche Aussetzung der Unglaubigkeit nannte. Der Leser mul} wissen,
daf} das, was ihm erzahlt wird, eine ausgedachte Geschichte ist, ohne darum
zu meinen, dal der Autor ihm Ligen erzahlt* (Eco 1994, S. 103).

©In Anbetracht der Ausrichtung dieses Beitrags wird hier nicht vertieft auf die in der Philoso-
phie gefiihrte Diskussion zur Wahrheitskonzeption von Fiktion und Realitat eingegangen. Es
erscheint jedoch sinnvoll bei Seminarformaten, die Gber anderthalb Stunden hinausgehen, zu-
mindest die Korrespondenztheorie/Adaquatheitstheorie und die Koharenztheorie sowie deren
Annahmen zu Aussagen und deren Wahrheitsgehalt miteinzubeziehen.



Eco konstatiert eine stille Ubereinkunft iber den Text, die zwischen Leserln
und Autorln besteht. Mit Ruckgriff auf Coleridge begriindet er auf Seiten des/
der Rezipientln eine Erwartungshaltung, die an fiktionale Texte eben nicht
stellt, mit der Realitat Ubereinzustimmen. Der/dem Leserln ist bewusst, dass
sie/er Erfundenes vorfindet, und sie/er lasst sich willentlich auf diese fiktive
Welt ein.

Schmidt erklart, wie so ein Fiktionsvertrag genau aussieht. Er sieht
in aulerliterarischer Kommunikation eine bestehende soziokulturelle
Tatsachenkonvention, die uns entscheiden lasst, wie mit einer Aussage
in Zusammenhang mit dem gdltigen Realitdtsmodell umzugehen ist.
Demgegeniber Iasst sich fur fiktionale Kommunikate von einer geltenden
Asthetikkonvention sprechen, die die Kriterien der Wahrheit oder den Bezug
zur Realitat fur diese Kommunikate als nicht wichtig setzen, da es primar
um asthetische Kriterien geht (Schmidt, 1991, S. 112-121 und 172-188).
Begrindet man wie Schmidt die Fiktionalitdt eines Textes soziologisch,
so ist ,[d]ie Zuschreibung der Kategorie der Fiktionalitat durch Leserinnen
oder Leser [...] das Ergebnis einer rezeptionsseitigen Aktivitdt nach den
Bedingungen der Fiktionalitadtskonvention® (Nickel-Bacon et al., 2000, S.
284).

Zu den pragmatischen Fiktionssignalen lassen sich Informationen zahlen, die
durch Paratexte kommuniziert werden. Nach Genette wird der ,eigentlich[e]
Text* (Genette 1993 [1982]) immer von anderen Texten begleitet, die in Bezug
zu ihm stehen und wesentlichen Einfluss auf die Rezeption haben kénnen.
Paratexte unterscheidet Genette weiter in Peri- und Epitexte: Peritexte
finden sich im direkten Umfeld des eigentlichen Textes, wie , Titel, Untertitel,
Zwischentitel; Vorworte, Nachworte, Hinweise an den Leser, Einleitungen
usw.; Marginalien, FuBnoten, Anmerkungen; Motti;“ (Genette 1993 [1982], S.
11). Epitexte wie Autoreninterviews, Kritiken und Trailer stehen nur indirekt
mit dem Text in Zusammenhang."

Peritexte, im Besonderen Gattungsangaben und Vorworte/Nachworte, sind
hervorragende Orientierungssignale eines Kommunikats. Epitexte hingegen
sind eher als sekundare Informanten anzusehen, da sie nicht unmittelbar
mit dem eigentlichen Text rezipiert werden und dadurch auch nicht alle
Rezipientlnnen erreichen. Nichtsdestotrotz kénnen sie natirlich Aufschluss
Uber den Fiktionscharakter geben.

" Die Diskussion, dass nach Genette fast alles zum Epitext gezahlt werden und somit schon
vom Kontext gesprochen werden musste, soll hier nur angedeutet und nicht weiter vertieft wer-
den.
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Aus literatur- und medienwissenschaftlicher Perspektive gibt es verschiedene
Konzepte zur Beantwortung der Frage, wann ein mediales Kommunikat
als fiktional anzusehen ist. Die Vielzahl der Theorien Iasst sich durch eine
Kategorisierung in darstellungsbezogene, semantische und pragmatische
Fiktionskonzepte ordnen und so auch fir fachfremde Studierende in einem
kurzen Zeitraum verstehbar und anwendbar machen. Kommunizierte
Signale, die Aufschluss Uber den Fiktionscharakter eines Kommunikats
geben, sind —das durfte klar geworden sein —weder fir verschiedene Medien,
noch fir alle Kommunikate gleichermalien zu nennen. Da es fur fiktionale
Kommunikate ein Leichtes ist, Faktualitédtssignale zu imitieren und damit
spielerisch Faktualitat zu fingieren, ist hier Vorsicht vor einer vorschnellen
Zuordnung geboten. Dies wird in Bezug auf transmediale Konstrukte nun
besonders deutlich werden.

Bestand die erste Phase der Sitzung im /ML-Think-Tank daraus, den
Studierenden wissenschaftliche Fiktionskonzepte néher zu bringen und sie
fur Orientierungssignale zu sensibilisieren, so bezog sich die darauffolgende
Phase auf deren Anwendungen in transmedialen Konstrukten.

Ziel der Sitzung im Think Tank war es, die Studierenden fur die Relevanz
der Unterscheidung zwischen Fiktion und Realitdt zu sensibilisieren. Mit
den Beispielen transmedialer Texte sollte es gelingen, deutlich zu machen,
dass auch fiktionale mediale Kommunikate nicht nur zwischen Buchdeckeln,
Filmanfang und -ende oder in seriellen Schnipseln gefangen sind, sondern
sich ausbreiten kdénnen. Wenn sich die fiktive Welt eines medialen
Kommunikats tUber mehrere Medien erstreckt, dann kann die Einordnung,
was fiktional/ fiktiv und faktual/real ist, schwierig werden. Deutlich wird dies
an transmedialen Konstrukten; also an solchen medientbergreifenden
Textverbiinden, in denen ein oder mehrere narrative fiktionale Texte von
anderen Texten begleitet werden.

In der Sitzung des IML-Think-Tanks wurden drei Beispiele von den
Studierenden naher betrachtet. Bei der Auswahl wurde der Fokus darauf
gelegt, je anders-mediale Primartexte zu nutzen, um den Studierenden
zu zeigen, dass sich das Phanomen nicht auf eine mediale Provenienz
beschrankt. Die drei ausgesuchten Primartexte waren im Bereich Film ,The
Blair Witch Project” von 1999, fur literarische Texte Juli Zehs ,Unterleuten®



(2016) und fir serielle audio-visuelle Formate die TV-Serie ,Lost* (2004-
2010). Es soll hier exemplarisch der filmische Text als transmediales
Konstrukt naher vorgestellt werden, da angenommen wird, dass das Beispiel
am bekanntesten und daher am leichtesten nachvollziehbar ist.

»1he Blair Witch Project” ist dasjenige Beispiel der drei ausgewahlten, das
in seinem Primartext schon Orientierungssignale in beide Richtungen, die
der Fiktion und der Realitat, gibt. Der Kinofilm ist eine Pseudodokumentation
Uber die Suche dreier Filmstudierender nach einer Hexe, die in den Waldern
um die amerikanische Stadt Burkittsville (vormals Blair) ihr Unwesen treiben
soll. Von ihrem Abenteuer, die Hexe zu suchen, kamen die drei Studierenden
jedoch nicht zuriick — allein das von ihnen dokumentierte Material wurde
gefunden und als Dokumentation der Dokumentation in Form eines Films
verdffentlicht: ,In October of 1994, three student filmmakers disappeared in
the woods near Burkittsville, Maryland, while shooting a documentary. ... A
year later, their footage was found® (Myrick und Sanchez, 1999). Dieser kurze
Text fungierte Uber die Homepage (www.blairwitch.com), die Videohulle und
eine Posterversion als Orientierungssignal, indem er indiziert, dass das, was
als Film prasentiert wird, klar der Nicht-Fiktion zuzuordnen ist. Auch wenn
konventionell in der westlichen Kultur die Existenz von Hexen eindeutig
der Fiktion zuzuordnen ist, ist ein Filmprojekt Studierender soziokulturell
zumindest moglich und damit eher ein Realitatssignal.

Auf Ebene der Erzahlung selbst indiziert der Film mehrheitlich ebenfalls
Faktualitat. Dokumentationen beziehen sich qua definitionem auf reale
Vorkommnisse und eine mdglichst realitadtsnahe Darstellung der Realitat."
Das Fiktionssignal der Hexe ruckt durch die Herausgeberfiktion in den
Hintergrund. Die eigentliche Verantwortung fir die Bilder und die vermeintliche
Dokumentation der Existenz der Blair Witch — die nie gezeigt wird — tragen
die Filmstudierenden. Und diese kdnnen nicht mehr befragt werden.

Auch die Art und Weise wie sich das Filmmaterial prasentiert, ist als
Faktualitatssignal zu werten: ,Damit entpuppen sich die beiden auffalligsten
Stilmittel von , The Blair Witch Project’ [Hervorhebung d. A.], das unaufhérliche
Gewackel der Kamera und das ewige Geplapper des Teams, als die beiden
wichtigsten Garanten des Realitatsanspruchs des Films® (Renner, 2002, S.
389).

2 Nichtsdestotrotz sind auch Dokumentationen Konstruktionen, da sie den Prinzipien der Selek-
tion und Kombination unterliegen.
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Werfen wir einen Blick auf die anderen Texte des transmedialen Konstrukts.
Begleitet wurde der Film ,The Blair Witch Project® von einer umfassenden
Homepage. Dort wurden Fotos der Studierenden ausgestellt, vermeintliche
Freunde interviewt, eine Karte des Gebiets gezeigt, Zeitungsartikel zur
Suche nach den Vermissten hochgestellt und Auszlige aus Tagebichern
der Protagonisten bereitgestellt (Schreier, 2004, S. 319). Diese Epitexte
fungieren als Realitatssignale, sind aber fiktional.

Andere Epitexte wie das Poster zum Film oder der Soundtrack fallen ebenfalls
in diese umfassende Authentifizierungsstrategie des Films. So zeigt das
Poster die drei Jugendlichen unter einer groRen ,Missing“-Uberschrift. Im
unteren Drittel wird der Filmtitel genannt. Weder paratextuelle Informationen
zu den Schauspielerlnnen noch zu anderen beteiligten Produzentinnen
oder Produktionsfirmen finden sich auf dem Poster. Das Poster ist kein
konventionelles Filmposter, sondern vielmehr ein Vermisstenposter, wie
es in Polizeistationen oder auf der Strale — weniger aber im Kinosaal —
aushangt. Es fingiert — ebenso wie der Film — Faktualitdtssignale, indem es
eine andere Gattung imitiert.

Ahnlich verhalt es sich mit dem Soundtrack, der zwar als Soundtrack
zum Film zu erwerben war, aber damit beworben wurde, ein Mixtape
zu sein, was der Protagonist Josh fir das Abenteuer der Suche nach
der Hexe zusammengestellt habe. Besonders interessant ist hier die
Dreigliedrigkeit: Zum einen handelt es sich bei dem Soundtrack zum Film
um einen extradiegetischen' Peritext (die Musik unterlegt die Bilder, ohne
dass die Figuren der Musik gewahr werden). Gleichzeitig ist das Mixtape
intradiegetisch'* ein Artefakt in der fiktiven Welt (dem Rezipienten wird der
Soundtrack so prasentiert, als ware er ein Teil der Welt, die innerhalb des
Films konstruiert wird). Und schlieRlich wird er durch seine Materialitat in
der textexternen Realitédt zu einem realen Gegenstand (der allerdings mit
Peritexten ausgestattet ist, die seine Produktion ausweisen).

,1The Blair Witch Project” ist ein transmediales Konstrukt, das durchweg
Faktualitatssignale fingiert, um seine eigene Fiktionalitdt zu verschleiern.
Ryan resumiert in Bezug auf den Film: ,[...] fiction consists of pretending to
represent reality, as opposed to representing reality” (Ryan, 2010, S. 13).

3 AuRerhalb der dargestellten Welt angesiedelt.

" Innerhalb der dargestellten Welt angesiedelt.



Durch das Spiel mit konventionellen Rezeptionsgewohnheiten wird die
Grenze zwischen Fiktion und Realitat thematisiert und gemal dem Genre
stellt sich die Frage: Ist das, was hier prasentiert wird, nicht doch vielleicht
moglich? Somit liegt mit dem ,Blair Witch Project® durch die Abstimmung des
Inhalts mit der transmedialen Erzéhlweise eine Meta-Erz&hlung zum Thema
Fiktion vor.

Die hier genannten Authentifizierungsstrategien lassen sich auch in den
anderen Beispielen finden: Als Teil der transmedialen Strategie von ,Lost"
wurden Anzeigen in Zeitungen geschaltet, die aber keinesfalls als Werbung
fur die Fernsehserie kenntlich gemacht wurden, sondern als Sender die
,Hanso Foundation“ offenbarten — ein intradiegetisches Unternehmen. In
dem Roman ,Unterleuten® von Juli Zeh ist die Rede von einem Restaurant,
dem ,Markischen Landmann®, das zwar aufllertextuell nicht existiert, aber
eine eigene Homepage besitzt, auf die man in der Realitat zugreifen kann.

Die Sitzung ,When Fictional Worlds Bleed into Reality — Transmediale
Erzahlwelten zwischen Realitdt und Fiktion* des IML-Think-Tanks im
Wintersemester 2017/18 zielte darauf ab, Studierende fiir einen bewusstere
Rezeptionshaltung zu sensibilisieren. Die Studierenden wurden in
einem Impulsvortrag von Jan-Oliver Decker und Amelie Zimmermann
mit existierenden Tendenzen der Fiktionstheorien in Literatur- und
Medienwissenschaft und dem Modell der transmedialen Konstrukte vertraut
gemacht. AnschlieRend wurden die Studierenden in Gruppen aufgeteilt,
die an unterschiedlichen Beispielen selbst herausarbeiten sollten, welche
Orientierungssignale die medialen Kommunikate senden. So wurden die
Studierenden an der Station zum ,,Blair Witch Project” mit dem ausgehangten
Poster konfrontiert und per Laptop auf eine Abbildung und Beschreibung
des Soundtracks und durch einen Filmausschnitt auf die filmischen Stilmittel
innerhalb des Primartextes aufmerksam gemacht. Sie bearbeiteten ebenso
wie die Studierenden zu ,Unterleuten” oder ,Lost“ an der jeweiligen Station
den folgenden Arbeitsauftrag:

»oucht nach Realitats- und Fiktionssignalen! Notiert Eure Ergebnisse auf
Whiteboards. Geht besonders auf folgende Fragen ein:
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e Welche Medien sind an dem transmedialen Konstrukt beteiligt?

* Welche Elemente verbinden diese unterschiedlichen Texte
(Referenzbeziehungen)? Wodurch wird Zusammengehdrigkeit deutlich
(Koharenz hergestellt)?

*  Wodurch wird Fiktion im Primartext deutlich? Wodurch wird Fiktion
in den transmedialen Elementen deutlich, die Uber andere Medien
kommuniziert werden?*

Im Anschluss stellten die Gruppen ihre Ergebnisse im Plenum vor, sodass
alle Studierenden einen Uberblick (ber die Orientierungsstrategien der
drei Beispiele erhalten konnten. Nach Bekanntgabe des Arbeitsauftrags
wurde im Plenum die Sitzung in den Gesamtzusammenhang des
Semesterthemas gertckt. Den Studierenden wurde bewusst, dass mediale
Kommunikate durch transmediale Strategien klare Fiktionsindizien durch
Authentifizierungsstrategien selbst unterwandern kdnnen. Die Verantwortung
fur eine tatsachlich zutreffende Einschatzung, ob ein mediales Kommunikat
der Fiktion oder Realitat zuzuordnen ist, obliegt der/dem Rezipientin, die sie/
er nur durch Reflexion der medialen Produkte in Bezug auf den Kontext treffen
kann. Insofern war es erklartes Ziel der Think-Tank-Sitzung ,When Fictional
Worlds Bleed into Reality — Transmediale Erzahlwelten zwischen Realitat
und Fiktion®, den Studierenden Reflexivitat durch den fachwissenschaftlichen
Inhalt zu ermdglichen sowie diese in ihrer Lebensweltim Umgang mit Medien
zu starken und zu erméchtigen.
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